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Fazer da memoria cultura é transformar legado em
inspiracdo, histéria em referéncia e experiéncia em
futuro. E garantir que aquilo que construimos hoje

continue inspirando aqueles que virdo amanha.

Cesar Miranda Ribeiro
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Apresentacao

A historia do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janei-
ro acompanha, em muitos aspectos, a propria evolucao da politica
cultural brasileira desde a segunda metade do século XX. Criado
em 1965, em um periodo de fortes mudancas politicas e de acelera-
da expansao dos meios de comunicacao, o museu surge a partir de
uma compreensao inovadora para sua época: sons, imagens, depoi-
mentos e documentos audiovisuais também constituem patrimonio
cultural e devem ser preservados com o mesmo rigor atribuido aos
acervos tradicionais. Ao longo de mais de seis décadas, o MIS reu-
niu depoimentos para a posteridade, registros sonoros, fotografias,
filmes, documentos textuais, partituras e objetos tridimensionais.
Esse conjunto, formado por cole¢oes particulares, incorpora mate-
riais de personalidades que marcaram a musica, o radio, a literatu-
ra, a fotografia e a cultura brasileira em sentido amplo. Com o pas-
sar do tempo, o museu deixou de ser apenas um local de guarda.
Tornou-se centro de documentacao, espaco de consulta, ambiente
de difusao cultural e referéncia para pesquisadores.

A trajetéria institucional do MIS revela um equilibrio perma-
nente entre preservacao e atualizacao. A cada década, novas exigén-
cias técnicas se impuseram a gestao do acervo. Mudaram os supor-
tes, mudaram os habitos de consumo cultural e mudaram também
as expectativas do puablico. Ainda assim, a institui¢cao preservou sua
missdo central. Nos anos mais recentes, essa vocacao foi ampliada
com a criacao da Radio MIS RJ, com o fortalecimento da pesqui-
sa on-line e com a introducao de sistemas de inteligéncia artificial



voltados a organizacao e ao acesso aos depoimentos e bases docu-
mentais. Esta edi¢do organiza e amplia o manuscrito do autor, con-
solidando a narrativa histérica e incorporando informacoes atua-
lizadas sobre a Fundacao MIS, seu acervo, sua presenca digital, a
politica de uso de inteligéncia artificial, a nova sede em Copacabana
e as acoes recentes de difusao cultural. O propésito do livro é apre-
sentar, de forma continua e documentada, a origem, o caminho e a
consolidacdo de uma instituicao que se tornou guardia de parte de-
cisiva da memoria carioca, fluminense e brasileira.

Prélogo

Por Danielle Barros

Poucas instituicoes culturais brasileiras conseguiram reunir,
preservar e compartilhar com tanta dedicacao a memoria de um po-
vo quanto o Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro. Desde
sua inauguragao, em 1965, o MIS consolidou-se como um dos mais
importantes guardides da cultura nacional, tornando-se referéncia
na preservacao de acervos audiovisuais, musicais, fotograficos e do-
cumentais que ajudam a contar a histéria do Brasil. Este livro re-
gistra uma trajetéria marcada pela inovacao, pela resisténcia e pelo
compromisso permanente com a memoria. Ao percorrer suas pa-
ginas, o leitor encontrard nao apenas a narrativa institucional de
um museu, mas também a propria evolucao da sociedade brasileira,
observada por meio das imagens, dos sons, dos testemunhos e das
expressoes culturais que o MIS soube proteger ao longo de seis dé-
cadas. A histéria do Museu da Imagem e do Som é construida por
inameras geracoes de profissionais, pesquisadores, artistas, colabo-
radores e gestores que compreenderam a importancia de preservar
o passado para iluminar o futuro. Seus depoimentos para a poste-
ridade, seus acervos raros, suas exposicoes, projetos educativos e
iniciativas de democratizacdo do acesso a cultura transformaram o
MIS em um patriménio vivo do estado do Rio de Janeiro.

A chegada da nova sede em Copacabana representa um dos
momentos mais significativos dessa caminhada. Mais do que um
novo edificio, ela simboliza a renovacao de uma missao historica:
aproximar ainda mais o museu da populacao, ampliar o acesso ao



conhecimento e consolidar um espaco moderno, preparado para os
desafios do século XXI, sem jamais perder de vista a preservacao da
memoria. Esta publicacao celebra uma instituicao que soube atra-
vessar diferentes épocas mantendo-se fiel aos seus valores funda-
mentais. Ao registrar sua trajetoria, este livro presta homenagem
aqueles que construiram essa historia e reafirma o compromisso do
Governo do estado do Rio de Janeiro com a cultura, a educacao, a
memoria e a valorizacao do patriménio que pertence a todos os ci-
dadaos. Que esta obra inspire novas geracoes a conhecer, preser-
var e valorizar a riqueza cultural do nosso Estado, reconhecendo no
Museu da Imagem e do Som um simbolo permanente da identidade
fluminense e brasileira.

-
Danielle Barros - Secretdria de Estado de Cultura e Economia Criativa do Rio de
Janeiro, professora e gestora cultural, com destacada trajetéria na promocgéo da

cultura, na valorizagdo da meméria e do patriménio cultural e no fortalecimento
da economia criativa fluminense. Crédito da foto: SECEC

Prefacio

Por Ricardo Cravo Albin

O MIS: uma instituicao a servico
da memoria e da cultura brasileira

Recebo com especial satisfacao este livro de autoria de Cesar
Miranda Ribeiro, dedicado a trajetoria do Museu da Imagem e do
Som do Rio de Janeiro. Nao se trata, para mim, da simples leitura
de uma obra sobre uma instituicao cultural. Trata-se do reencontro
com uma parte fundamental da minha propria existéncia, com um
capitulo decisivo da vida cultural brasileira e, sobretudo, com uma
ideia que me acompanha desde a juventude: a de que a memoria é
um dos bens mais preciosos de um povo.

Ao longo de muitas décadas dedicadas a cultura brasileira,
aprendi que os paises nao vivem apenas de seus feitos econdémicos
ou de suas realizacoes materiais. Vivem também, e talvez principal-
mente, da capacidade de preservar suas lembrancas, seus persona-
gens, suas vozes, seus testemunhos e seus simbolos. Uma nacao sem
memoria € uma nacao condenada a recomecar incessantemente sua
propria histéria. Foi essa conviccado que me acompanhou quando,
ainda muito jovem, tive a honra de presidir o Museu da Imagem e
do Som do Rio de Janeiro. O Brasil vivia um periodo de profundas
transformacoes. A cultura brasileira expandia suas fronteiras criati-
vas, mas muitos de seus protagonistas desapareciam sem deixar re-
gistros adequados de suas experiéncias. Havia documentos disper-
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Sobre a obra

Por Daiane Lopes Elias

As instituicoes de guarda possuem como compromisso fun-
damental a manutencao da memoria, historia e cultura de uma da-
da sociedade. No caso especial da Fundacao Museu da Imagem e
do Som do Rio de Janeiro esse compromisso se iniciou em 03 de
setembro de 1965, haja vista que sua inauguracao ocorreu a partir
do importante dever de se colocar como um espac¢o de vanguarda
cultural na preservacao, conservacgao e disponibilizacao do acervo
audiovisual do pais, em um periodo histérico marcado por grandes
tensoes politicas e sociais no cenario nacional. Desde entao, o MIS
nao apenas inaugurou uma nova forma de se colocar, trazendo para
si grandes nomes e géneros, muitas vezes até entao marginalizados,
mas também de ser um espaco legitimador e de salvaguarda devol-
vendo o devido valor, fala e memoria a tantos artistas e géneros mu-
sicais, conferindo-lhes assim o protagonismo no cenario da cultu-
ra carioca, fluminense e nacional. Sao nomes de imensa relevancia,
que muitas vezes iniciaram no MIS a possibilidade de pertencer a
um acervo popular, que teria eternizado em si, por exemplo, o cho-
ro, o samba, a resisténcia cultural e a propria identidade carioca.
Sao nomes como Pixinguinha, Clementina de Jesus, Joao da Baia-
na, Donga, Heitor dos Prazeres, Carmen Miranda, Dona Ivone La-
ra, Cartola, Tom Jobim, Elizeth Cardoso, Jacob do Bandolim, Noel
Rosa, Aracy de Almeida, Nara Leao, Chico Buarque entre tantos ou-
tros gigantes de nossa cultura musical, mas também de outras areas



de extrema importancia, como nas fotografias histéricas de Augusto
Malta e Guilherme Santos, ou do radio com Almirante e Saroldi, ou
ainda do cinema com Glauber Rocha, Caca Diegues, José Wilker,
entre outros quilates de seu vasto e rico acervo.

E é nesse compromisso e respeito pelo passado que o MIS se-
gue salvaguardando a cultura nacional, passando as geracgoes futu-
ras um imenso legado de forma inovadora e proxima da sociedade
que o constitui e que € por ele constituida. Essa historia de dedica-
c¢ao e respeito pelo passado no presente esta detalhadamente narra-
da nas paginas deste livro, que guarda em si a importancia de apre-
sentar a propria trajetoria do MIS e seus desafios e vitorias junto a
manutencao da cultura carioca e nacional. O autor percorre as dé-
cadas de existéncia do Museu até os dias atuais, apresentando ao
leitor uma narrativa repleta de historias, memorias e desafios, para
assim revisitar o passado e manté-lo vivo, e em debate no presente,
garantindo uma leitura instigante e rica em fatos, fotos e interpreta-
coes possiveis do passado no presente, sempre apontando os cami-
nhos futuros na busca por um MIS cada vez mais atuante e potente.

Daiane Lopes Elias
Pés-doutora em Histéria Social e Politica pela UERJ.

Sumario

Agradecimento. . . . . . . . . oL L e e e e e e e e e 7
Apresentacan. . . . . . . i v it e e e e e e e e e e e e e e e e e e 9
Prologo. . . . . . . o e e e e e e e e e e e 11
Prefacio . . . . . . . . . . i e e e e e e e e e e e e 13
Sobreaobra . . . . ... L. L e e 21
Capitulo 1

O contexto culturaldoBrasilem1965. . . . . . ... .. ... .... 25
Capitulo 2

A Fundacdo do MIS e a acao visionaria de CarlosLacerda . . . . . . .. 33
Capitulo 3

Estrutura,acervoecuradoria . . . . . . . .. ... ... ..., 43
Capitulo 4

Desafios e supera¢des nos anosiniciais . . . . . . . . ... ... 53
Capitulo 5

Difusao cultural e formacaodepublico . . . . . ... ... ... ... 61
Capitulo 6

Evolucdo institucionalaolongodasdécadas . . . . . ... .. .. .. 75
Capitulo 7

A Fundacdo MIS e a politica culturaldoestado . . . . . . .. ... .. 83
Capitulo 8

A consolidacdo do ProjetoCopacabana . . . . . .. ... ... ... 101
Capitulo 9

Gestdo, inovacao e inteligéncia artificial. . . . . . .. ... ... .. 105
Capitulo 10

Radio MIS RJ: museu expandido, memdria viva e difusao permanente . 117
Capitulo 11

Apoio institucional, reconhecimento publico e presenca social . . . . 125
Capitulo 12

Perspectivas de futuro e continuidade institucional . . . . . . . . .. 131
Sobreoautor. . . . .. ... Lo s e 137

Referéncias. . . . . . v v v v v i e e e e e e e e e e e e e e e e 139



A {
Governador Carlos Lacerda e convidados durante visita a exposicdo de inaugura-

cdo do MIS RJ. Ano 1965.
Colegao Mauricio Quadrio. Acervo FMIS.

Almirante ao microfone da Rddio Nacional. Ano 1942.
Colegao Almirante. Acervo FMIS.

CAPTULO 1

O contexto cultural do Brasil em 1965

A década de 1960 ocupa posicao central na historia cultural
brasileira. Em poucos anos, o pais assistiu a expansao da industria
fonografica, a consolidacao da televisio como meio de massa, ao
fortalecimento do radio como difusor de repertorios e noticias e a
intensificacao do debate publico em torno da identidade nacional.
Ao mesmo tempo, o cenario politico tornou-se mais tenso e insti-
tuiu novas formas de controle sobre a vida institucional, intelectual
e artistica. Esse contraste entre restricao e criatividade ajuda a com-
preender por que 1965 se tornou um marco decisivo para a criagao
de um museu dedicado a imagem e ao som.

A cultura brasileira daquele periodo nao pode ser resumida a
um unico movimento. Na musica popular, conviviam a heranca do
radio, a sofisticacao da bossa nova, a forca do samba, a emergéncia
dos festivais televisionados e a projecao de novos compositores e in-
térpretes. No cinema, o Cinema Novo redefinia o olhar sobre o pais,
tratando as desigualdades sociais como matéria estética e politica.
Nas artes visuais, propostas experimentais buscavam ultrapassar li-
mites tradicionais de suporte e linguagem. Na literatura e no jorna-
lismo cultural, ampliavam-se as discussoes sobre modernidade, po-
vo, industria cultural e memoria.

O Rio de Janeiro concentrava parte expressiva desse dinamis-
mo. Ainda que Brasilia tivesse assumido a condicao de capital fede-
ral, a antiga capital permanecia como centro de circulagao cultural,
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de producao fonografica, de jornalismo, de radio e de televisao. A
cidade reunia artistas, intelectuais, fotografos, cineastas, radialistas
e pesquisadores. Nela se cruzavam a tradicao das instituicoes cultu-
rais ja consolidadas e a urgéncia de novas politicas voltadas a salva-
guarda de uma producao simbdlica cada vez mais intensa.

Nesse contexto, tornou-se visivel uma lacuna: o Brasil produ-
zia e consumia grande volume de registros sonoros e visuais, mas
esses materiais raramente eram preservados de modo sistematico.
Programas de radio, trilhas musicais, entrevistas, fotos, filmes, ro-
teiros e objetos ligados ao espetaculo e a comunicacao podiam desa-
parecer com facilidade. A auséncia de tratamento técnico, a preca-
riedade das condicoes de guarda e a baixa valorizacao museolégica
de tais suportes colocavam em risco um patrimonio cuja importan-
cia histdrica crescia a cada ano.

Gradualmente, pesquisadores, gestores e homens de cultura
passaram a perceber que imagem e som nao eram apenas veiculos
de entretenimento ou documentos acessorios. Eram testemunhos
de época. Neles se preservavam sotaques, gestos, modos de perfor-
mance, paisagens urbanas, tecnologias de gravacgao, visoes de mun-
do e formas de sensibilidade. A cultura do século XX nao podia mais
ser explicada somente por manuscritos e objetos materiais. Preci-
sava ser lida também por seus fonogramas, filmes, fotografias, pro-
gramas de auditorio, depoimentos e colecoes pessoais.

A criacao do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro,
em 3 de setembro de 1965, respondeu precisamente a esse desafio.
O surgimento do museu significou um alargamento do conceito de
patrimoénio cultural no Brasil, ao reconhecer como dignos de pre-
servacao nao apenas monumentos, livros raros e pecas historicas,
mas também registros que até entdo ocupavam posicao periférica
no campo museologico. Essa decisdao revelou aguda percepcao do
tempo historico: a modernizacao dos meios de comunicacgao exigia
modernizacao correspondente das politicas de memoria.

-26 -

O contexto cultural do Brasil em 1965

Inauguragdo MIS, em 1965, com Carlos Lacerda, Mauricio Quadrio e convidados.
Setor Institucional. Acervo FMIS

Quando se observa o ambiente de 1965, percebe-se que a fun-
dacdo do MIS nao foi fruto de improviso. Ela resultou da conver-
géncia entre um periodo de grande efervescéncia cultural e a neces-
sidade de construir instrumentos duradouros de registro. Em vez de
tratar a producao contemporanea como algo efémero, o museu pas-
sou a considera-la matéria de historia. Essa mudanca de perspecti-
va explica por que o MIS se tornou uma instituicao pioneira e por
que sua criacao continua sendo um marco na museologia brasileira.

A partir de entao, o campo da memoria audiovisual ganhou le-
gitimidade institucional. Nao se tratava apenas de colecionar curio-
sidades, mas de construir bases documentais para que o futuro pu-
desse compreender o passado recente. Em um pais de mudancas
rapidas, o gesto de preservar tornou-se também gesto de interpre-
tacdo social. O MIS nasceu para registrar um Brasil em transforma-
cao, e essa vocacao continuaria a orientar a instituicao em todas as
décadas seguintes.
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UMA REALIZACAO DO BANCO DO ESTADO DA GUANABARA

Inauguragéao do MIS RJ com a bresenga do governador Carlos Lacerda, Mauricio
Quadrio e convidados. Ano 1965.

Colecao Mauricio Quadrio. Acervo FMIS

Ao longo dos anos 60, a cultura brasileira viveu também uma
crescente profissionalizacao de seus meios de producao. Gravado-
ras ampliavam seus catalogos, emissoras de radio disputavam au-
diéncia com programacoes cada vez mais sofisticadas e a televisao
iniciava um processo acelerado de influéncia sobre hébitos cotidia-
nos. A comunicacao de massa comecava a moldar comportamentos,
linguagens e referéncias culturais em escala nacional. Pela primeira
vez, artistas e acontecimentos alcancavam simultaneamente dife-
rentes regioes do pais por meio da difusao eletronica.

Esse processo produziu impactos profundos sobre a memoria
coletiva brasileira. Cancoes deixavam de circular apenas em apre-
sentacgOes ao vivo e passavam a integrar acervos fonograficos. Vozes
tornavam-se reconheciveis nacionalmente. Imagens de artistas, po-
liticos, programas humoristicos e acontecimentos historicos passa-
vam a fazer parte do imaginario popular. O Brasil ingressava defini-
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tivamente na era audiovisual. Entretanto, paradoxalmente, muitos
desses registros continuavam ameacados pela fragilidade material
de discos, fitas, negativos fotograficos e peliculas cinematograficas.

A percepcao de que o pais precisava preservar sua producao
cultural moderna surgiu justamente diante desse risco de desapa-
recimento. Diferentemente dos documentos escritos tradicionais,
os suportes sonoros e audiovisuais exigiam técnicas especificas de
conservacao, equipamentos adequados e profissionais especializa-
dos. Sem politicas publicas estruturadas, parte significativa da me-
moria brasileira poderia ser perdida em poucas décadas. O desafio
nao era apenas armazenar materiais, mas garantir condicoes para
sua consulta, restauracao e difusao futura.

Nesse cenario, o conceito de patrimonio cultural também co-
mecou a sofrer transformacoes importantes. Até entao, predomi-
nava no Brasil uma visao patrimonial fortemente associada a ar-
quitetura colonial, aos documentos oficiais e as obras de arte tra-
dicionais. A emergéncia da cultura de massa obrigou intelectuais e
gestores a ampliarem essa definicdo. Um disco, uma entrevista gra-
vada, um programa de radio ou um filme documental passaram a
ser entendidos como elementos fundamentais para a compreensao
da sociedade brasileira contemporanea.

A propria cidade do Rio de Janeiro funcionava como simbolo
dessa transicao cultural. Em Copacabana, no Centro, na Cinelandia
e em bairros ligados a vida artistica e boémia, conviviam emissoras
de radio, estadios, cinemas, teatros, redacoes de jornais e casas de
espetaculo. O cotidiano urbano era marcado pela intensa circula-
cao de artistas e profissionais da comunicacdo. A cidade respirava
producao cultural. Ao mesmo tempo, transformava-se rapidamente
sob o impacto da modernizacao urbana, da verticalizacao e da ex-
pansao dos meios de transporte e comunicacao.

As rédios mantinham enorme influéncia sobre a formacao
musical da populacao. Mesmo com o crescimento da televisao, o ra-
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CAPITULO 2

A Fundacao do MIS
e a acao visionadria de Carlos Lacerda

A criacao do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro
deve ser entendida como uma decisao de politica cultural e, a0 mes-
mo tempo, como uma intervencao simbolica no debate sobre me-
moria. O museu foi inaugurado em 3 de setembro de 1965, durante
as comemoracoes do quarto centenario da cidade do Rio de Janeiro,
e é reconhecido como pioneiro no campo dos museus audiovisuais
no Brasil. Sua fundacao resultou de articulacbes que envolveram o
governo da Guanabara, intelectuais e especialistas atentos ao valor
histérico dos registros sonoros e visuais.

Naquele contexto, o Rio de Janeiro vivia um momento de re-
definicao institucional. A transferéncia da capital federal para Bra-
silia, em 1960, havia provocado impactos profundos na identidade
politica e administrativa da antiga capital do pais. Transformada
em Estado da Guanabara, a cidade buscava reafirmar sua relevan-
cia nacional nao apenas pelo peso econdémico ou turistico, mas tam-
bém por sua capacidade de lideranca cultural. Foi nesse ambiente
que a criacao do Museu da Imagem e do Som ganhou importancia
estratégica.

No centro desse processo esta a atuacao de Carlos Lacerda, en-
tao governador do Estado da Guanabara.
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Jornalista e homem publico de grande projecao, Lacerda com-
preendia a cultura como instrumento de afirmacao institucional e
de prestigio publico. Durante sua gestao, buscou fortalecer equi-
pamentos culturais capazes de projetar a Guanabara como polo de
modernidade e referéncia no cenario nacional. A criacao do MIS in-
seriu-se nessa estratégia, mas foi além dela ao consolidar uma insti-
tuicao com vocacao de longo prazo.
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Governador Carlos Lacerda em meio ao publico durante evento de inauguragéo
do MIS RJ. Ano 1965.

Colecao Mauricio Quadrio. Acervo FMIS

Lacerda possuia uma visdao administrativa marcada pela va-
lorizacao da comunicacao e da memoria publica. Como jornalista,
compreendia a forca dos meios de comunicacao na construgao da
histéria coletiva. Sua percepcao sobre a necessidade de preservar
registros sonoros e visuais demonstrava sensibilidade incomum pa-
ra a época, especialmente em um periodo em que grande parte das
instituices culturais brasileiras ainda estava voltada prioritaria-
mente para acervos escritos, bibliograficos e artisticos tradicionais.
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Ao incentivar a criacdo do MIS, Carlos Lacerda também res-
pondia a uma transformacao tecnologica que comecava a alterar a
producao cultural brasileira. O radio ja era um dos principais meios
de comunicaciao de massa do pais, enquanto a televisio ampliava
rapidamente sua presenca nos lares brasileiros. A musica popular
brasileira consolidava-se como importante elemento da identidade
nacional, e o cinema nacional vivia o impacto criativo do Cinema
Novo. Havia, portanto, uma producao intensa de contetdos audio-
visuais, mas ainda sem politicas estruturadas de preservacao.

Governador Carlos Lacerda hasteia a bandeira durante cerimé-
nia de inauguragéo do MIS RJ. Ano 1965.

Colegao Mauricio Quadrio. Acervo FMIS
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A iniciativa contou também com a participacao decisiva de no-
mes ligados ao campo da memoria musical e radiofénica. Entre eles
destacam-se Henrique Foreis Domingues, o Almirante, Mauricio
Quadrio e, pouco depois, Ricardo Cravo Albin, cujo papel no proje-
to Depoimentos para a Posteridade se tornaria central. A combina-
cao entre apoio governamental, visao técnica e legitimidade cultural
garantiu ao museu bases solidas desde o inicio.

Henrique Foreis Domingues, o Almirante, foi figura funda-
mental nesse processo. Considerado um dos maiores pesquisadores
da musica popular brasileira de sua geragao, Almirante acumulava
vasta experiéncia no radio e profundo conhecimento da producao
musical brasileira. Sua preocupacao com a preservagao da memoria
sonora antecedia a propria criacdo do museu. Ao colaborar com o
MIS, ajudou a consolidar a ideia de que discos, gravacoes e depoi-
mentos deveriam ser tratados como patrimonio cultural de relevan-
cia historica.

Mauricio Quadrio também desempenhou papel importante na
estruturacao do museu, contribuindo para a organizacao técnica e
institucional do acervo. Ja Ricardo Cravo Albin ampliaria significa-
tivamente o alcance do MIS a partir do desenvolvimento dos depoi-
mentos gravados, transformando a instituicao em referéncia nacio-
nal na preservacao da memoria oral da cultura brasileira.

Desde sua concepcao, o MIS nao foi pensado apenas como es-
paco expositivo. A proposta era construir um centro de documenta-
cao, pesquisa e consulta, apto a reunir colecoes, organizar bases de
informacao e oferecer ao publico e aos estudiosos acesso a materiais
de dificil circulacdo. Essa definicao é importante porque diferencia
o museu de projetos puramente comemorativos. Havia nele uma in-
tencao estrutural: criar uma instituicao capaz de atravessar gover-
nos e manter uma func¢ao publica clara na preservacao da memoria
cultural.
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Ricardo Cravo Albin, JoGo da Baiana, Pixinguinha e Jacob do Bandolim no depoi-
mento de Pixinguinha. Ano 1968.

Colecao JB. Acervo FMIS

Essa concepc¢do representava um avanco significativo para o
cenario museologico brasileiro da década de 1960. Enquanto mui-
tos museus concentravam esforcos na guarda de objetos fisicos, o
MIS nascia com vocacao voltada para a documentacao de manifes-
tacoes imateriais. O foco nao estava apenas na preservacao de pecas
raras, mas também na conservacao de experiéncias culturais regis-
tradas por meio do som, da imagem e da palavra.

O edificio historico da Praca XV, vinculado ao conjunto rema-
nescente da Exposi¢ao Internacional do Centenario da Independén-
cia, reforcou a dimensao simbolica do empreendimento. Instalar o
museu em um imovel ja marcado pela memoéria urbana e arquiteto-
nica do Rio ajudou a inscrevélo no tecido historico da cidade. O es-
paco fisico nao era neutro. Ele associava a instituicao recém-criada
a continuidade entre patrim6nio material e patriménio audiovisual.
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Pavilhées da Exposicéo Internacional de 1922. Vé-se o atual prédio do MIS Praca XV.
Foto Augusto Malta. Col. Augusto Malta. Acervo FMIS

Alocalizacao na regiao central do Rio de Janeiro aproximava o
MIS da dindmica cultural da cidade. A Praca XV, historicamente as-
sociada a vida politica e econémica carioca, carregava forte simbo-
lismo histérico. O museu passava a ocupar um espaco cercado por
referéncias da formacao urbana do Rio, criando uma relacao direta
entre memoria da cidade e preservacao cultural.

Um dos gestos mais inovadores do periodo foi a ado¢ao do
depoimento gravado como documento de acervo. O programa De-
poimentos para a Posteridade, iniciado em 1966, transformou a his-
toria oral em eixo institucional do MIS. Em vez de limitar-se a re-
colher objetos ou documentos escritos, 0 museu passava a registrar
a fala viva de compositores, intérpretes, radialistas, atores, escri-
tores e outros protagonistas da cultura. O resultado foi a formacgao
de uma colecao tnica, capaz de preservar nao apenas informacoes,
mas timbres de voz, hesitacbes, memorias e modos de narrar a pro-
pria experiéncia.
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Esse projeto tornou-se uma das mais importantes iniciativas
de histéria oral do pais. Em uma época em que a oralidade ainda re-
cebia pouca valorizacao académica no Brasil, o MIS reconheceu que
a memoria cultural também se constroéi através da fala, da emocao e
da subjetividade. Os depoimentos registrados permitiram preservar
narrativas pessoais de figuras fundamentais da cultura brasileira,
criando fontes historicas de enorme relevancia para pesquisadores
e estudiosos.

Jodo da Baiana no depoimento do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.
Ano 1966.

Colecao Almirante. Acervo FMIS
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